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English Summary 


Rietveld’s Sculpture Pavilion at 
Sonsbeek, Arnhem 


page 365 
OVEN DRIE nat 


All over the world experiments are being 
made in order to further the art of 
exhibiting pictures and sculptures. Some 
of them have had successful results, others 
only resulted in a confusion of values. 

Often enough the designs of modern 
museums are beautiful in themselves, but 
fail completely when they are actually 
used as such. A museum should serve its 
ends and may not be allowed to become 
an end in itself. Fortunately, there are 
certain architects who understand the 
implications of their task and Rietveld, a 
member of the well-known “Stiĳjl’'-group, 
is certainly one of them. It was he, who 
designed the new dutch pavilion for the 
Biennale at Venice, two years ago. 

Rietveld has also designed the pavilion 
for present-day sculpture at Sonsbeek, 
Arnhem. The originality of this airy 
structure does not force itself upon the 
publie, nor does it compete with the 
sculptures exhibited. 


The extension of the Municipal Museum 
of Amsterdam 


page 371 
by Th. H. Lunsingh Scheurleer 


About a year ago, the new wing of the 
Municipal Museum of Amsterdam was 
opened to the public. 

In view of the fact that the existing 
building of Weiszman consists of a typical 
neo-renaissance building, the creation of 
this wing was no easy task. Fortunately 
however, the architects in question have 
not endeavoured to extend this building by 
imitating the style of its creator. 

Although the choice of materials sug- 
gests a relation with the main building, 
the new wing as a whole possesses a 
definite character of its own and ad- 
equately responds to the demands of to- 
day. 

The basic idea was to create space and 
the outward appearance of the building 
clearly reveals this. 

As to the problem of illumination: Until 
quite recently the day-light illumination 
of museums was limited to two possibil- 
ities: windows or skylights. Daylight 
through windows makes pictures “shine” 
and reduces wall-space considerably. 1l- 
lumination by skylights produces an 
artificial and often monotonous atmos- 
phere. The illumination of the new wing 
of the municipal museum is based on an 
entirely new principle. Day-light is admit- 
ted through both side walls and regulated 
by means of shutters. The pictures are 
hung on moveable sections. 

A series of exhibitions has proved the 
architectural value of the new extension. 


en en 


Résumé francais 


Le pavillon de sculpture de Rietveld 
à Sonsbeek, Arnhem 
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pars 'Pads Brdat 


Dans le monde entier on expérimente afin 
d'avancer l'art de l'exposition des peintures 
et des sculptures. En certains cas on y a 
réussi, mais en général le résultat n'est 
pas satisfaisant. 

Souvent les projets pour les musées mo- 
dernes sont assez beaux, mais dans la 
pratique ils ne répondent pas à leur but. 
1 faut qu'un musée répond à sa destination 
et qu'il ne soit pas un but en soi. 

Heureusement il y a des architectes, qui 
comprennent leur tâche et M. Rietveld, 
membre de la „Stijl’-groupe, a sans doûte 
compri la sienne. 

C'était lui, qui, il y a deux ans, a créé le 
pavillon néerlandais pour la Biennale à 
Venise. C'est également Rietveld qui a 
dessiné le pavillon pour la sculpture 
moderne à Sonsbeek, Arnhem. 

L'originalité de cette structure claire ne 
s'impose ni aux visiteurs ni aux objets 
exXposés. 


L'extension du musée municipal 
d'Amsterdam 
page 371 


par Th. H. Lunsingh Scheurleer 


ll y a un an la nouvelle aile du musée 
municipal d'Amsterdam a été ouverte au 
public. 

En vue du fait, que le bâtiment original 
de Weiszman est typiguement style „néo- 
renaissance”, il n’était pas facile de trou- 
ver une solution logique pour lextension. 
Heureusement les architectes en question 
n’ont pas essayé d'imiter ce style de 
Weiszman. 

Quoigue les matériaux de la nouvelle 
aile forment un lieu entre l'extension nou- 
velle et le bâtiment original, elle possède 
un caractère propre, qui est conforme aux 
demandes contemporaines. 

L'idée principale était de créer de l'es- 
pace et la forme extérieure de la construc- 
tion démontre cela clairement. 

En ce qui concerne l'éclairage: récem- 
ment il n'y avait que deux possibilités pour 
Véclairage des musées pendant le jour: 
par les fenêtres et d'en haut. La lumière 
du jour qui tombe des fenêtres fait luire 
et miroiter les peintures; en plus, ces 
fenêtres diminuent l'espace mural. De 
l'autre côté l'éclairage d'en haut a un 
effet artificiel et rend l'atmosphère mono- 
tone. L'éclairage de la partie nouvelle du 
musée municipal cependant, est basé sur 
un principe original et moderne. La 
lumière du jour entre des deux parois et 
peut être réglée par moyen d'un système 
de jalousies. Les peintures sont attachées 
aux cloisons mouvables. 

Une série d'expositions à prouvé la valeur 
architecturale de extension neuve. 


Zusammenfassung 


Rietvelds Pavillon für Bildhauerarbeiten 
in Sonsbeek, Arnheim 
Seite 365 


vonrsls PAJTBraat 


Ueberall in der ganzen Welt versucht man 
die Kunst des Ausstellens von Gemälden 
und Bildhauerarbeiten zu fördern. 

Mancher dieser Versuche hatten Erfolg, 
wieder andere führten nur zu einer Wert- 
verringerung der ausgestellten Objekte. 

Die Entwürfe moderner Museen sehen 
oftmals sehr hübsch aus, versagen aber voll- 
kommen, sobald sie ihre Aufgabe erfüllen 
sollen. Ein Museum soll seinem Zweck die- 
nen, es darf nicht selbst als Hauptsache er- 
scheinen. 

Glücklicherweise gibt es noch Architek- 
ten, die die Forderungen ihrer Aufgabe 
verstehen. Rietveld, Mitglied der bekann- 
ten „Stijl’-Gruppe, ist solch ein Architekt. 
Vor zwei Jahren entwarf er für die Bien- 
nale zu Venedig den neuen holländischen 
Pavillon. Auch der Pavillon für moderne 
Bildhauerarbeiten in Sonsbeek (Arnheim) 
ist ein Entwurf Rietvelds. Die Originalität 
des luftigen Bauwerks dringt sich dem 
Besucher nicht auf und konkurriert nicht 
mit den ausgestellten Bildhauerarbeiten. 


Die Vergrösserung des Städtischen 
Museums in Amsterdam 


Seite 371 


von Th. H. Lunsingh Scheurleer 


Seit einem Jahr ist der neue Flügel des 
Städt. Museums für das Publikum geöff- 
net. Hinsichtlich der Tatsache, dass das 
bestehende Gebäude Weiszmans einen 
typisch Neo-Renaissance Charakter trägt, 
war eine Vergrösserung desselben keine 
leichte Aufgabe. Glücklicherweise jedoch 
haben die ausführenden Architekten be- 
wusst eine Imitation des bestehenden Stiles 
vermieden. 

Obwohl die Wahl des Materials eine 
Beziehung zwischen Hauptgebäude und 
Neubau suggeriert, zeigt letzterer jedoch 
einen ganz aparten Charakter. Der neue 
Flügel genügt allen modernen Anforde- 
rungen. 

Der Grundgedanke, Raum zu gestalten, 
wird durch die äussere Gestalt des Ge- 
bäudes deutlich ausgedrückt. 

Nun etwas über die Belichtung: bis vor 
kurzem kannte man in einem Museum nur 
2 Möglichkeiten Tageslicht zu empfangen: 
Fenster oder Oberlicht. Das durch die 
Fenster einfallende Licht verursacht oft 
ein hinderliches Glänzen der Gemälde, 
sowie eine zu grosse Schattenwirkung. Be- 
liehtung mittels Oberlicht macht oft einen 
gewissen eintönigen und darum unnatür- 
liehen Eindruck. Die Belichtung des neuen 
Flügels des Städt. Museums gründet sich 
auf ein vollkommen neues Prinzip. 

Das Tageslicht fällt von den beiden seit- 
lichen Wänden in den Saal und wird mit- 
tels Rolläden reguliert. Die Gemälde sind 
beweglich aufgehängt. 

Eine Reihe von Ausstellungen hat schon 
den architektonischen Wert des 
Flügels bewiesen. 


neuen 


Silver and Industrial Design 
page 377 


by R. Blijstra 


Industrial design now covers a much 
greater number of objects than was orig- 
inally assumed. In the U.S.A. as well as 
in Europe industrial design is applied to 
trains, ships and planes and also includes 
those products which formerly belonged 
to the realm of the applied arts such as 
ornaments and cutlery. This, however, does 
not imply that the industrial designer is 
a sort of super-designer, who masters an 
unlimited number of objects. The author 
then continues to discuss the creation of 
a Norwegian architect Arne Korsmo and 
his wife Grete Prytz Korsmo, both 
competent silversmiths, Arne Korsmo 
designs spoons, forks and knives, wheras 
his wife Grete Prytz Korsmo has special- 
ized herself in ornaments. 


The death of John Rädecker 
page 384 


by Marius van Beek 


John Rädecker was buried at Amsterdam, 
the 16th of January. 

He was an easy-going man, with a great 
sense of humour, a great lover of nature 
and a great artist. He was completely 
absorbed by his work: his warm nudes of 
sandstone, his portraits, his Resistance 
Monument at Waalwijk and his National 
Monument at Amsterdam, the completion 
of which is anxiously awaited by every- 
body, but which Rädecker did not live 
to see. 

John Rädecker has not had the opportunity 
to do much monumental works, but the 
National Monument at Amsterdam has 
become a symbol of modern duteh seulp- 
ture. 


L'argent et lindustrial design 
page 377 


par R. Blijstra 


L'industrial design couvre un plus grand 
nombre d'objets que supposé originalement. 

Aux Etats-Unis aussi bien qu'en Europe, 
l'industrial design est appliqué aux trains, 
aux bateaux et aux avions et inclut égale- 
ment ces produits qui, avant, appartenaient 
à la région des arts appligués, comme 
les ornements et l'argenterie de table. 

Cependant ceci n’'implique point, que le 
dessinateur industriel est un espèce de 
génie, qui commande un nombre illimité 
d'objets. Puis l'auteur continue à discuter 
les ecréations d'un architecte norvégien, 
Arne Korsmo, et celles de sa femme, Grete 
Prytz Korsmo, tous deux des orfèvres con- 
nus. 

Arne Korsmo dessine des cuillers, des 
fourchettes et des couteaux, tandis que sa 
femme s'est spécialisée en bijouteries. 


La mort de John Rädecker 
page 384 


par Marius van Beek 


John Rädecker a été inhumé le 16e janvier. 
C'était un homme jovial, plein d'humour, 
simple et naturel, qui aimait beaucoup la 
nature et qui était un grand artiste, 11 
était dévot de son art: ses nuds chauds de 
grès, ces portraits, son Monument de la 
Résistance à Waalwijk et le Monument 
National à Amsterdam, dont l'achèvement 
est attendu par tout le monde avec ten- 
sion, mais que John Rädecker lui-même 
n'a pas pu voir érigé, 

Pendant sa vie John Rädecker n'a pas eu 
l'occasion de faire beaucoup de travaux 
monumentaux, mais le Monument National 
à Amsterdam est devenu un symbole de 
la sculpture moderne néerlandaise. 


Silber und industrielle Formgebung 
Seite 3771 


von R. Blijstra 


Der Begriff, industrielle Formgebung, 
dehnt sich über ein viel grösseres Gebiet 
als ursprünglich vorgesehen, aus. 

In Amerika und auch in Europa rechnet 
man das Entwerfen von Schiffen, Flug 
zeugen und Zügen, sowie all die Erzeug 
nisse, wie zB. Schmuck und Messer 
schmiedearbeiten, die früher eigentlich 
zum Arbeitsfeld des Kunstgewerbes ge 
hörten, ebenfalls zum Gebiet der indus- 
triellen Formgebung. Aber dies alles bes 
deutet noch nicht, dass der industrielle 
Entwerfer ein Art Alles-Könner sei. Det 
Autor bespricht danach die Entwürfe des 
norwegischen Architekten Arne Korsmd 
und seiner Frau Grete Prytz Korsmo, beide 
kompetente Silberschmiede. Í 

Arne Korsmo entwirft Bestecke, seine 
Frau dagegen verfertigt Schmuck nact 
eigenen Entwürfen. | 


Zum Tod John Rädeckers 
Seite 383 


von Marius van Beel 


Am 16. Januar, einem Montagmorger 
wurde John Rädecker beerdigt, in derselber 
Erde, woraus er viele plastische Schön: 
heiten geknetet hatte. Am 5. Sept. 195 
wurde er noch anlässlich seines 70. Gee 
burtstages gehuldigt. Er war ein gutmütige 
humoristischer Mann, einfach und natür 
lich und ein grosser Liebhaber der Natur 

Er war eins mit seiner Arbeit: seine 
warmen, aus Sandstein verfertigten Nackt{ 
figuren, seinen Porträten, seinem wiaerif 
standsdenkmal für Waalwijk und seiner 
Nationalen Monument in Amsterdam, au 
dessen Vollendung jedermann gespanri 
wartet. Rädecker durfte sie nicht mek 
erleben. 

John Rädecker hat nie viel Gelegenhei 
zu monumentalen Arbeiten gehabt, abe 
das Nationale Monument in Amsterda 
wird ein Symbol der modernen niede 
ländischen Bildhauerkunst sein, deret 
stärkster Exponent wahrscheinlich Joht 
Rädecker war. 
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Rietvelds beeldhouwpaviljoen te 
Sonsbeek 


UD Braat 


Wie nog al veel reist en overal in Europa tentoon- 
stellingen en musea bezoekt, en daarenboven vrij veel 
„vakbladen uit de gehele wereld onder ogen krijgt, 
weet dat er braaf — en ook wel minder braaf — 
geëxperimenteerd wordt met de ruimten, waarin de 
beeldende kunst moet trachten tot zijn recht te komen. 
Hij weet dan ook dat dit „trachten tot zijn recht te 
komen” vaak neerkomt op een „trachten zich te 
handhaven”. Aan de ene zijde zien wij nog maar al 
te vele Europese musea — waarom geen namen te 
noemen? ik denk vooral aan het Musée d'Art Moderne 
te Parijs en het Palais des Beaux-Arts te Brussel — 
waar vrijwel geen enkele aandacht besteed wordt aan 
wat ik zou willen noemen het tentoonstellen als (die- 
nende) kunst — om het woord „etaleerkunst”’ in dit 
verband te vermijden — en waar de kunstwerken in 
verveloze, vaak rommelige en vrij willekeurig ver- 
lichte (of verduisterde) ruimten hangen en staan. Aan 
de andere zijde kennen wij allen de voorbeelden van 
tijdelijke of blijvende tentoonstellingsruimten, waarbij 
de bewust-hedendaagse mens het hart opengaat van 
vreugde: hier is klaarheid, gedurfde vormgeving, wat 
niet al dat ons weet te boeien. Vooral de ontwerp- 
tekeningen van zulke bouwwerken zijn vaak voor- 
treffelijk, kleine kunstwerken soms, en ook de, natuur- 
lijk geraffineerd opgenomen, foto's geven iets zeer 
suggestiefs en moderns te zien. Maar wie overkwam 
het niet dat hij, vroeger of later, in zulk een ruimte 
kwam te staan om er tentoongestelde schilderijen of 
plastieken te zien en dan dacht of zei: bewaar mel 
Alle werk wordt hier deskundig uit zijn verband ge- 
rukt, deskundig doodgedrukt! Tussen beide uitersten, 
welke, als hij principieel is, de minnaar van beeldende 
kunst af dient te wijzen, bevindt zich, om een enkel 
voorbeeld te noemen, het ‚„Kunst- 
museum’ te Bazel, waar hedendaagse vormgeving in 
de architectuur en het wezen der tentoongestelde 
kunstwerken zeldzaam goed tegen elkaar afgewogen 
zijn. 

Waarom nu te verzwijgen dat ik als beeldend 
kunstenaar (als alter ego vriendschappelijk samen- 
levend met degeen, die op andere gebieden werkzaam 
is) en hoewel ik grote belangstelling heb voor de 
noodzakelijke vernieuwing in de vormgeving der 
architecten, mij vooral aangetrokken voel tot de ten- 
toonstellingsruimten, waar alle aandacht besteed blijkt 
te zijn aan het op zijn voordeligst tot-hun-recht-laten- 
komen van de kunstwerken, die het omvatten (niet 
doodknellen, niet verdonkeremanen) moet? Waarom 
te verzwijgen dat ik iedere ruimte, welke het verband 
met de inhoud waarvoor het bestemd is, niet vol- 
doende bezit, hoe „mooi’’ of „boeiend op zichzelf 
dan ook, afwijs als een modieus onding? 


voorbeeldige 


Nederlands paviljoen op de Biennale te Venetië 1954 


Er zijn echter enkele bouwmeesters, die, terecht, een internationale faam als 
zeer begaafd en vooruitstrevend (vergeef mij dit modewoord!) bouwmeester 
bezittend, toch in hun werkstukken in het algemeen en in door hen ontworpen 
tentoonstellingsruimten in het bizonder, het juiste evenwicht weten te bewaren 
tussen dienen en leiding geven. Want moet niet een architect doordrongen 
zijn van het doel van de ruimte, die hij ontwerpen en bouwen gaat en tevens 
de wil en de begaafdheid bezitten, bepaalde accenten te verleggen of „aan 
te zetten”, kortom leiding geven bij de zo gecompliceerde reeks van werk- 
zaamheden, waaruit ook een modern bouwwerk bestaat? Het verstoren van 
het evenwicht tussen dienen en leiding geven heeft maar al te vaak tot 
hinderlijke, soms ook tot tragische vergissingen geleid. (Een geniaal bouw- 
meester kan een onnut bouwwerk ontwerpen en, tot schade van alle be- 
trokkenen, ook doen uitvoeren). Architect G. Rietveld, terecht bekend staand 
als één der „zuiver geblevenen van de Stijl-groep, is zulk een bescheiden, 
zowel als standvastig, bouwmeester van volkomen aan hun doel beantwoor- 
dende, dus ideale tentoonstellingsruimten. 


Op het terrein van de Biennale te Venetië verrees, nu twee jaar geleden, 
gebouwd van de waarlijk niet ruime gelden, welke Nederland er voor meende 
te kunnen uittrekken, een soort model-tentoonstellingsruimte in de plaats van 
het waardeloos geworden oude Nederlandse paviljoen (vreedzaam voort- 
rottend, jaren lang, temidden van andere nutteloos geworden paviljoens). Ik 
was tijdens het voltooien van dit kleine bouwwerk in Venetië en heb bemerkt, 
hoezeer groot en oprecht de bewondering was van alle bevoegden, die het 
zagen: van bouwmeesters en beeldende kunstenaars. Voorbeeldig, ja zo moeten 
wij dit paviljoen noemen. Niet enkel — het zou immers nauwelijks een 
compliment zijn — in vergelijking met de wrakke en bizarre bouwsels, waarin 
iedere twee jaar tal van andere landen trachten de nationale kunst officieel 
en beschaafd de nek om te draaien, maar zeer zeker ook vergeleken met de 
moderne paviljoens van bijvoorbeeld Israël, Oostenrijk en Zwitserland. Ik ben 
er vrijwel zeker van — en hoop de volledige zekerheid over enkele maanden 
te kunnen krijgen — dat het Nederlandse paviljoen, het paviljoen van Riet- 
veld, een soort nuttige concurrentiestrijd ontketend blijkt te hebben en dat 
vele landen (zoals Amerika), die zich twee jaar geleden zeiden te schamen 
als ze naar ons paviljoen keken, met iets zo-goed-mogelijks voor de dag 
zullen komen. 


En nu enkele woorden — over het goede, over het volkomen-aan-zijn-doel- 
beantwoordende kunnen we soms kort zijn — over het paviljoen, het naar 
wij allen moeten hopen, blijvende paviljoen, dat Rietveld op Sonsbeek bouwde 
en waar onze hedendaagse beeldbouwkunst op niet te verbeteren wijze tot 
kaar recht kwam. De krachtige oorspronkelijkheid van dit luchtige bouwsel is 
er, zonder zich ooit hinderlijk en ten koste der plastieken aan de bezoeker op 
te dringen. Deze plastieken, in los-vast verband er in en er om heen opge- 
steld, komen zódanig tot hun recht, dat zelfs de meest anarchistische beeld- 
houwer en de allereigenwijste architect, mits hij natuurlijk met niet té veel 
planken voor het hoofd getimmerd rondloopt, wel beseffen en misschien ook 
erkennen moet dat er een groot en noodzakelijk verband tussen beeldhouw- 
kunst en bouwkunst bestaat: een elkaar steunen en óÓpstuwen, 

Het inrichten van een tentoonstelling in en om zulk een bouwsel moet een 
vreugde zijn in plaats van de kwelling, die allen wel eens ondergaan, die bij 
dergelijk werk moeten optornen tegen de ondoordachtheden en eigenwijsheden 
van de zich souverein-kunstenaar wanende bouwmeester, die soms de indruk 
wekt nimmer het verschil beseft te hebben tussen een badkamer en een 
tentoonstellings- of turnzaal. Ik heb geen enkele kritiek, want enkel lof voor 
dit paviljoen van Rietveld. dus doe ik er verder het zwijgen toe! 
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Het nieuwe tentoonstellingsgebouw 
van het Stedelijk Museum Amsterdam 


Th. H. Lunsingh Scheurleer 


Nu de nieuwe vleugel van het Amsterdamse Stedelijk 
Museum ongeveer een jaar geopend is en men het 
gebouw dus enige tijd in de vervulling van zijn functie 
heeft kunnen gadeslaan, heeft het zin dit novum in 
de tentoonstellingswereid met een enkel woord toe te 
lichten. 

De opgave, die architecten in nauwe samenwerking 
met de museum-directie te verwerkelijken kregen, 
was niet gering. In aansluiting bij Weissmans geheel 
axiaal gedacht, symmetrisch opgebouwd museum met 
Zijn uitgesproken neo-Renaissance karakter diende een 
expositiegelegenheid te worden geschapen, die aan de EE Er 
laatste eisen op dit gebied had te voldoen. Wijselijk 
heeft men iedere vorm van „aanbreien’ in een ver- 
wante stijl van de hand gewezen en een gebouw GER Ee) 
ontworpen dat in de keuze der gebruikte materialen PAULUS: POTTER STRAAT 
weliswaar een samenhang met het hoofdgebouw sug- 
gereert, maar overigens een geheel eigen opvatting EE 


A 
ER 


©, 
OD 9, 
vertoont. TE Se KE 
®, RS 


Ce 
© 
5 


e 
BO NYA 


„Dit aan de zijde van de Van Baerlestraat geprojec- 
teerde bouwblok drukt, zonder omhaal, ten duidelijk- 


ste zijn eigenlijke taak, het „omhullen van de beide OLS Ree, ot RS 
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boven elkaar geplaatste grote expositiezalen, uit. Deze 
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volg en een consequente uitwerking van de gedachte, 
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ruimten zijn in de conceptie primair geweest en de 
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die bij het scheppen van deze ruimten moet hebben 


aIuave 


voorgezeten. 

Tot nog toe werd de keuze bij de lichttoevoer van 
tentoonstellingszalen bepaald tussen bovenlicht en zij- 
licht. .Het bovenlicht heeft speciaal in de XIXe eeuw 
gaandeweg veld gewonnen, omdat het hinderlijke 


LvyvaLS 


„glimmen van schilderijen er door wordt opgeheven 


en grote schaduwwerking wordt vermeden. Daarbij 
komt nog dat het de vier wanden ten behoeve van 
de te exposeren kunstwerken intact laat en voor de 
bezoeker een sfeer van beslotenheid wordt opgeroe- 
pen. Daartegenover staat dat deze lichtbron een zekere 
eentonigheid en in wezen ook onnatuurlijkheid eigen 


ÍS> 

In de nieuwe zalen van het Stedelijk Museum nu 
is met beide systemen gebroken en heeft men, in feite 
voor het eerst, een geheel nieuwe oplossing toegepast. 
Hier immers valt het licht van beide zijwanden in, 
terwijl de kunstwerken zelf op, of in samenhang met 
losse verplaatsbare schotten in de ruimte, hun plaatsen 
gevonden hebben. Op deze wijze is een geheel nieuwe 
ruimtewerking ontstaan, die wij niet aarzelen verras- 
send te noemen. De lichttoevoer kan men met behulp 
van jalouzieën, die voor de vensters zijn aangebracht, 
regelen. Het glimmen is hierbij, wanneer men achter 
glas aangebrachte tekeningen uitzondert, tot een mini- 
mum teruggebracht en de ruimte wordt door een gezeefd, 
zilverachtig licht doortrokken. De plaatsing van de 
schotten kan men schier tot in het oneindige variëren, 
waardoor de ruimte steeds weer op wisselende wijze 
bepaald wordt en de inrichters der tentoonstellingen 
boeiende, bij de aard der te exposeren voorwerpen 
passende indelingen kunnen scheppen. 

Een met veel raffinement aan de westelijke kopwand 
gelegde trap leidt naar de eerste verdieping en geeft, Werken, en Prof. F. A. Eschauzier 
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Uitbreiding Stedelijk Museum te Amsterdam 


Archn Ir J. Leupen, hoofdarchitect, hoofd afd. gebouwen Dienst van Publieke 
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|B 
daar hij vlak bij de hoofdingang uitmondt, de bezoeker de gelegenheid zic 
indien gewenst, tot een bezichtiging van deze verdieping te beperken. | 
De reeks tentoonstellingen, die het Stedelijk Museum reeds in deze zaler 
heeft gehouden, heeft de architectonische waarde ervan steeds duidelijke? 
gemaakt. Slechts daar, waar de geëxposeerde schilderijen in omvang dd 
grootte der schotten overschreden, trad een onbevredigende, de ruimte gewele 
aandoende, werking op. Het moet mogelijk zijn ook voor dergelijke grote 
kunstwerken een harmonisch in de ruimte passende plaatsing te vinden. 

Ook beeldhouwwerken komen voortreffelijk tot hun recht in deze zalen: 
die voor een plastisch, ruimtelijke opstelling als geschapen zijn. | 

Het komt mij voor dat men, uitgaande van de desiderata, zoals ze voo» 
deze ruimten gegolden hebben en van de uitnemende wijze, waarop ze ge? 
realiseerd zijn, ook het exterieur met andere ogen zal zien en bewondering 


| 
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mag hebben voor de discrete en toch karaktervolle vormgeving, die het 
gebouw als zodanig kenmerkt. | 


De rhythmiek van de hoge vensters vindt zijn accent in de betonnen luife | 
boven de ingang, waaronder een blauw zeil gespannen | 
teken de toegang markeert. 


In volume is het bouwwerk met zijn flauw hellend zadeldak ten opzichtek, 
van het hoofdgebouw niet overheersend. Ik 


Amsterdam is een tentoonstellingsruimte rijker geworden, die het met ereld 
kan tonen. | 


is en die als ee | 
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Zilver tussen industriële vorm- 
geving en kunstnijverheid 


R. Blijstra 


Er bestaat geen twijfel, of het begrip „industriële 
vormgeving” begint zich allengs over een terrein uit 
te breiden, dat veel groter is dan het oorspronkelijk 
wilde bestrijken. Wanneer men zoals in Amerika het 
ontwerpen van treinen, schepen en vliegtuigen tot het 
gebied van de industriële vormgeving gaat rekenen 
en zoals ook reeds in Europa gebruiksvoorwerpen 
van glas en aardewerk, doch tevens textiel, meubelen, 
boeken en de systeembouw er in betrekt, dan blijft 
niet alleen datgene wat we vroeger onder de term 
„kunstnijverheid verstonden tot de vervaardiging van 
unica beperkt, doch dan breidt de industriële vorm- 
geving zich tevens uit over onafzienbaar gebied. Nu 
zal het duidelijk zijn, dat het feit of men een voor- 
werp, dat volgens een industrieel procédé gemaakt 
wordt onderhevig acht aan industriële vormgeving, 
ja dan neen, slechts een kwestie van terminologie is. 
In een begrijpelijke drang tot expansie en erkenning 
heeft deze opnieuw gedefinieerde vorm van bedrijvig- 
heid vele gebieden onder één hoofd samengebracht, 
die oorspronkelijk weinig met elkaar te maken had- 
den en eigenlijk nog hebben. 

Waar men dus bij deze „drang tot expansie’ voor 
moet oppassen is de indruk, die de buitenstaander zou 
kunnen krijgen, dat de industriële ontwerper een 
Manusje van Alles is, bereid om zich met zaken te 
bemoeien waar hij, uit hoofde van zijn opleiding en 
ervaring, niet het minste verstand van heeft. 

Industriële vormgeving is een verzamelnaam van 
een groot aantal bezigheden, die specialisatie vereisen 
en een industrieel ontwerper, die met hetzelfde gemak 
vorm aan pannen en glazen, meubelen, boeken, ge- 
prefabriceerde woningen en vliegtuigen denkt te 
kunnen geven, is verdwaald in de doolhof zijner in- 
beelding. 

Dit neemt niet weg, dat èn door de uitvinding van 
nieuwe gebruiksvoorwerpen of door de mechanisatie 
van oude methoden het gebied van de industriële 
vormgeving steeds groter wordt. 

Zo heeft althans in Noorwegen de zilversmeedkunst 
de grens van de industriële vormgeving bereikt. 
Hierbij heb ik niet het oog op bij voorbeeld de arbeid 
van Arne Korsmo, die een aantal bestekken ont- 
wierp, waarbij het aantal bewerkingen bij de ver- 
vaardiging teruggebracht is van twintig op zes, ter- 
wijl de soliditeit hetzelfde is gebleven en het eind- 
product goedkoper is geworden. Dit valt immers 
reeds binnen het gebied van de industriële vormge- 


ving. 


Bestek, beker en kan in zilver. Kan met plastic hand- 
vat. Ontwerp Arne Korsmo 
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ken sieraden in zilver 


Ontw: Grete Prytz Korsmo 


Een overgangsphase vindt men echter zeer zeker 
in de armbanden van Grete Prytz Korsmo, de echtge- 
note van de reeds genoemde Noorse architect, waarbij 
ronde en langwerpige plaatjes worden uitgestampt, 
die aan de bovenkant met de eigenlijke band ver- 
bonden blijven en een ogenblik aan het stempel blij- 
ven „hangen. Zij buigen dan om en worden daarna 
gepolijst: op de „achtergrond van geoxydeerd zilver 
lijken ze op grote doorschijnende waterdruppels. 

Met deze methode, door middel waarvan fraaie 
sieraden voor betrekkelijk lage prijzen kunnen worden 
vervaardigd (een zilveren ring met email kost ong. 
f 6.50, een zilveren armband ong. f 40.—), is een 
„democratisering ingeluid, die op het gebied van de 
dameskleding, aanvankelijk door toepassing van kunst- 
zijde, later van nylon, reeds ver is doorgevoerd. Het 
bezwaar dat „iedereen nu met deze sieraden gaat 
lopen is ondervangen, doordat van elk ontwerp slechts 
enkele honderden exemplaren in de handel worden 
gebracht; trouwens ook de veel minder geslaagde 
imitaties van echte juwelen zijn massaproducten. 

De mechanische en dus nogal onpersoonlijke wijze 
van vervaardiging brengt een zekere „neutraliteit in 
het ontwerp met zich mee: doordat de ontwerper 
rekening moet houden met de technische mogelijk- 
heden, geraakt de individuele smaak, het individueel 
„cachet” van de kunstenaar, dat vooral bij sieraden 
zo dikwijls een voorwerp van kunstnijverheid voor 
de draagster onaanvaardbaar maakt, omdat zij het 
immers niet draagt om de schoonheid ervan, doch 
met het doel haar eigen schoonheid te verhogen, op 
de achtergrond. Daar bovendien het sieraad ècht is, 
hetgeen wil zeggen dat de gebruikte materialen niet 
meer en niet minder beogen te zijn dan ze schijnen, 
is het gewoonlijk moeilijk de prijs van zulk een sieraad 
te bepalen, hetgeen voor velen de „waarde ervan 
verhoogt. 

Typisch tot de kunstnijverheid behorend, al wordt 
er dan ook een „mechanisch” instrument bij aange- 
roerd, is de methode van Grete Prytz Korsmo bij de 
bewerking van schalen van geëmailleerd zilver. Zij 
graveert de zilveren schaal namelijk dikwijls met een 
soort tandartsboor, waarbij zij dan hetzij tamelijk 
regelmatige figuren tekent, hetzij een min of meer 
„toevallig ” patroon of eerder nog een „bewogen 
ondergrond laat ontstaan. De aldus bewerkte 
schaal wordt geëmailleerd in de typisch helder 
blauwe, rode, groene of bruine kleuren: door de 
bewerkte ondergrond krijgt het zilver onder het email 
schakeringen van licht en donker, die zeer boeiend 
kunnen zijn. 

De omstandigheid, dat Grete Prytz Korsmo uit een 
familie afkomstig is, die reeds geslachten lang zilver- 
smeden heeft voortgebracht, kan zo niet als bewijs 
dan toch als aanwijzing gelden, dat de industriële 
vormgeving niet altijd een bezigheid is, die door „de” 
industriële ontwerper moet worden uitgeoefend, maar 
dat ze ook eenvoudigweg uit de uitoefening van een 
bepaald vak kan groeien’, zodra dit vak rijp is 
voor de toepassing van een industriële productiewijze. 


Sieraden in zilver Ontwerp: Grete Prytz Korsmo 
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Grete Prytz Korsmo rechts boven: Asbakjes in zilver en emaille 
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Bij de dood van John Rädeeker Marius van Beek 
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Een vreemd zwerversleven heeft John Rädecker gef 
leid de laatste maanden vóór zijn dood. Door eer 
speling van het lot was er voor de oude en ziekd 
man, die een huis en atelierwoning te Groet bezat 
over een groot atelier in het Vondelpark en eet 
woonhuis aan de Keizersgracht beschikte, geen He 
dak meer. Hij zwierf van Amsterdam naar het Goot 
en weer terug, logeerde in pensions en bij familiek 
Toen hij de beschikking kreeg over een paar kamer 
in het Gooi, weigerde men hem een vestigingsver 
gunning en juist toen hem een atelier-woning in de 
Zomerdijkstraat gegund was, stierf hij in het huis 
van zijn zoon, die zijn trouwe hulp was geweest bi 
de voleindiging van de beelden voor het Monumen 
op de Dam. Het lijkt wel of hij de laatste tijd alleet 
maar gezocht heeft naar een plek om dood te gaa 
om begraven te worden. In de herfst tekende hij nod 
op het kerkhofje in Blaricum. „Leg mij daar maa 
neer, als ik dood ben, ik vind het wel rustig hier’ 
had hij toen gezegd en op maandagmorgen 16 januari 
droegen zijn collega's hem er heen. Hij keerde terud 
naar de aarde, waaruit hij schone plastische ver 
rukkingen had gekneed. | 

Diezelfde vrienden en collega's waren 5 septembe 
bijeen geweest in het atelier in het Vondelpark or 
„De oude John” te huldigen bij zijn zeventigste verf 
jaardag. Hij scheen geheel hersteld en recipieerde op 
zeer charmante wijze temidden van zijn beelde 
portretten, schetsen en tekeningen. Hij beheerste vol 
ledig de situatie, wie hem ook kwam gelukwense 
wie hem ook toesprak. Hij had een nogal oubollig 
zin voor humor; een ietwat onbehouwen, maar afgeb 
rond karakter; een gevoel voor poëzie en lyrield 
niet van de gevoelige dichter, maar van de minnaad 
van de natuur, die van bloemen houdt en schelpe 
zoekt langs de vloedlijn; hij had een gevoel voop 
eeuwigheid, niet zoals de dogmatische gelovige be 


heeft, maar voor hem stond de religie geschrevet 
in de sterren en getekend in de iĳle lijn van vern 
horizonnen. Hij was niet gecompliceerd; meer vad 
het type „doe maar gewoon’ en dat gewoon doet 
demonstreerde hij onder andere in een cultivering va 
een onvervalst Amsterdamse tongval. 

Op die receptie toonde John Rädecker zich voor he! 
laatst temidden van zijn werk. Hij was er één med 
In de tuin stonden zijn aardmannetjes met de ge 
spreide gevleugelde armen, zijn zandstenen lome 
warme naakten, zijn portretten, het gipsmodel van zijd 
stervende man voor Waalwijk, die inéénzijgende-omif 
hoogstrevende figuur, de beelden voor het Nationalil 
Monument, waarvoor Dr Oud de piloon tekende, didi 
thans in witte iĳjlheid omhoog staat achter de cn 
tingen met de felle affiches. leder is zeer gespanner 
naar het eindresultaat van dat monument en de kritiek 
ligt al klaar om het werk te beoordelen, dat de beeldt 
houwer zelf niet meer gereed heeft mogen zien. Maa | 
wat men er ook van zal vinden: het zal een teket! 
blijven omtrent de verrichtingen der Nederlands& 
beeldhouwkunst uit de afgelopen jaren, waarvan Johul 
Rädecker zeer waarschijnlijk de krachtigste exponentt 
is geweest. John heeft nooit veel kans gehad grootf 
monumentaal werk te maken en de warmte van zijn 
sensualiteit heeft dan ook de grootste verrukkingert 
gevierd in zijn verstilde naakten met de vreemd: 
oosterse gelaten, in zijn portretten en dierplastiekerit 
waarin nooit krampachtigheid was, want hij kendil 
de ware vreugde om het leven. 


FORUM No 11 1955 
1le leergang A. et A. te Doorn 


Op 25 en 26 februari a.s. zal de elfde 
leergang van A. et A. te Doorn worden 
gehouden, toegankelijk voor de leden. 
__Het onderwerp zal zijn „Vorm en in- 
houd”, dat zal worden ingeleid door 
Mevr. Dr Annie Romein-Verschoor, 
Prof. A, M. Hammacher, 

Ir N. van der Laan, 

Architect G. Rietveld. 


Voorafgaande aan deze leergang zal op 
25 februari des morgens te 10 uur in 
Esplanade te Utrecht een ledenvergade- 
ring van A. et A. worden gehouden. 


Stichting Architeetuurmuseum 


Op 23 januari 1956 werd de installatie- 
vergadering van het Bestuur en de Raad 
van Toezicht van de Stichting Architec- 
tuurmuseum gehouden. 

Aanwezig waren de Heren B. T. 
Boeyinga, Ir J. W. Dinger en Prof. W. 
van der Pluym, die de Raad van Toezicht 
vormen, en verder de leden van het Be- 
Beuumsdes bleren El. Er Gi jafté, The H. 
Lunsingh Scheurleer, J. P. Mieras, J. A. 
Snellebrand, Ir A. J. van der Steur, Ir H. 
Thunnissen en ondergetekende. 

De Heer C. de Geus, Vice-Voorzitter 
van de B. N. A. en lid van A. et A, 
heeft het Bestuur en de Raad van Toe- 
zicht geïnstalleerd met een toespraak, 
waarin hij in de eerste plaats de leden 
van beide colleges dankzegde, dat zij een 
functie daarin hebben willen aanvaarden. 
De oprichting van het Architectuur- 
museum, aldus de Heer De Geus, heeft een 
lange voorgeschiedenis, maar op 5 sep- 
tember jl. was het dan eindelijk zo ver, 
dat de stichtingsacte werd gepasseerd 
voor Notaris R. E. J. Heijer te Amster- 
dam. 

Het Dagelijks Bestuur van de Stichting 
zal worden gevormd door de Heren Van 
der Steur als voorzitter, Snellebrand als 
secretaris-penningmeester en Jaffé als 
archivaris. 

De Heer Boeyinga is benoemd tot voor- 
zitter van de Raad van Toezicht. 


A. Komter. 


Van onze lezers 
Over kritiek 


Met belangstelling mocht ik kennisnemen 
van een artikel van Uw redactielid Blij- 
stra. Persoonlijk blijf ik het erg jammer 
vinden dat op de gepubliceerde architec- 
tuur geen kritiek wordt geleverd, temeer 
daar het mij voor wil komen dat deze in 
sommige gevallen zeker gerechtvaardigd 
is. 

Het publiceren van ontwerpen zonder 
meer heeft ook een gevaarlijke kant, nl. 
het niet begrepen worden door mensen 
welke ter zake een geringer ontwikke- 
lingspeil hebben. 


Tevens moge ik onder Uw aandacht 
brengen dat indien Uwerzijds geen kritiek 
wordt geleverd, ook geen wederwoord te 
verwachten is van goedwillende collega's. 
Voorts moge ik onder Uw aandacht bren- 
gen dat in Uw no. 8 van dit jaar een 
ontwerp voorkomt van een O.L. school te 
Soest, waarin de verdeling van de glaspui 
in de garderobe op tekening een 3-licht 
vertoont, terwijl de foto een verdeling in 
4 te zien geeft. 

Ook de foto's geven naar mijn mening 
geen juist beeld van de werkelijkheid. 
In de garderobe ontbreken nl. de garde- 
roberekken, welke hier toch bijbehoren en 
de totale indruk veel rommeliger maken, 
dan nu wordt getoond. 

Het deel van de schoolzaal dat de 
tweede foto te zien geeft, schept geen 
juist beeld van de ruimte, die met zijn 
hoogte van 2.95 m bij een lengte van 14 
m een gedrukt beeld moet geven. 

In dit verband moge ik opmerken dat 
hier een taak voor de redactie aanwezig 
is, welke bij kan dragen tot verheffing 
van de architectuur in het algemeen. 


H. J. J. Dimmers 


Over twee betonskeletten 


Naar aanleiding van de publicatie in 
„Forum 8/1955 (October) op pag. 282/ 
283 van fwee betonskeleften aan de 
Wibautstraat te Amsterdam, hebben wij 
een aantal brieven ontvangen, welke wij 
hierbij afdrukken. 

Ten einde eventueel misverstand te 
voorkomen verklaart de redactie nadruk- 
kelijk dat zij door de wijze, waarop zij 
deze betonskeletten heeft gepubliceerd 
generlei voorkeur voor het ene of het 
andere heeft willen tonen; noch lag het 
in haar bedoeling eenzijdige reacties uit 
te lokken. 

Het feit dat aan een belangrijke straat 
in Amsterdam, schuin tegenover elkaar en 
tegelijkertijd met hetzelfde materiaal, twee 
skeletconstructies met zulke essentiële 
verschillen kunnen ontstaan, wekte ge- 
dachten bij onze redactie, die, naar wij 
hoopten, een aanleiding tot een gesprek 
tussen de lezers zouden kunnen vormen. 


Redactie. 


De redactie van „Forum zou gaarne 
vernemen hoe de lezers bij het zien van 
deze betonskeletten reageren. 

Een oproep in „Forum”, die we, als ge- 
legenheid om iets in dit verband te zeg- 
gen, zeker niet voorbij moeten laten gaan. 
Twee betonskeletten die inmiddels reeds 
voor een groot deel gevuld zijn met an- 
dere bouwmaterialen. 

Veel skeletten, die we hier in Neder- 
land zien ontstaan, en weer verdwijnen 
onder een zachtaardiger mantel, geven 
ons de indruk van een grote homp koek 
of klei, waarin met een mes keurige gaten 
zijn gesneden; alsof er eerst een enorm 
blok beton is gegoten, waar later met 
veel moeite de ruimten weer zijn uitge- 
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haald (of ingebracht, zo U wilt). De hoe- 
veelheid beton die dan blijft staan is 
behoorlijk, nèt iets minder dan de ge- 
wonnen ruimte. Dat „net iets minder” 
wordt later weer te niet gedaan door de 
natuur- en baksteenbekleding welke nog 
wordt omgehangen, zodat dan: volume 
staat tot ingesloten ruimte als één staat 
tot één. 

En deze formule schijnt het uitgangs- 
punt te zijn voor vele architecten, wan- 
neer het gaat om een min of meer repre- 
sentatief gebouw. Vanzelfsprekend moet 
men deze formule nog aangevuld zien 
met het woord „symmetrie" in het midden 
erboven geplaatst. (Zelfs over het woord 
„representatief in dit verband, wil ik 
het nog wel eens hebben). U mag dit van 
mij zien als een critiek, alhoewel het een 
simpel constateren van feiten is. 

Verblijdend is het dan al, wanneer je 
zo nu en dan een betonskelet ziet met 
zeker deze formule niet als basis. Op 
het eerste gezicht ziet het er logisch uit: 
fundering, kolommen welke een vloer dra- 
gen, daarop weer kolommen welke een 
vloer dragen, en zo tot het dak, met een 
dunner worden van de dragende kolom- 
men naarmate de verdiepingen het dak 
naderen. De ruimten worden dan verder 
voltooid met een, in een of ander mate- 
riaal uitgevoerd, aantal wanden etc. 
„Functioneel gedacht’, zeggen architecten 
dan. 

Het woord aesthetica is in beide ge- 
vallen nog niet naar voren gekomen, 
want, schijnbaar ook weer, is dit een 
begrip dat losstaat van het technische 
deel van het bouwen. Dit kun je er aan 
toevoegen; doodgewoon een kwestie van 
het kiezen van het soort metselverband, 
het soort raamindelingen, de kleur. Dat 
zit net zo als met die beeldende kunst die 
je er later aan toe kunt voegen, wanneer 
op een bepaald wandje, op een bepaalde 
gevoelige plaats cen reliefje of plastiekie 
op zn plaats zou zijn; of op het voorplein, 
ruimtelijk zo goed gezien, misschien een 
heel beeldhouwwerk (kan het mogelijk 
zelfs abstract’ zijn?) een plaats kan 
krijgen. „De architect heeft gestreefd naar 
een innige samenwerking tussen de archi- 
tectuur en de beeldende kunst” o.i.d. leest 
men dan in de beschouwingen (of cri- 
tieken?). 


Helemaal verblijdend is het, wanneer je 
plotseling een bouwwerk ziet, waarbij je 
van tevoren, zo aan het naakte skelet, 
als leek al precies kunt zien, daar komen 
wanden, daar komt glas, dat is de in- 
gangspartij, dat is een aula. Dan is dit 
voor mij heldere architectuur. En terwijl 
de betonmolens draaien, nog maar voor 
de begane grond, zie ik een beeldhouwer 
bekistingen maken. Zou hij soms bij de 
ruimtebepaling ook al een adviserende 
stem hebben gehad? Misschien lezen we 
straks: het gebouw, b.v. school, werd ont- 
worpen door Jan/architect, Piet/beeldhou- 
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wer, Klaas/kunstschilder, Hein/paedagoog, 
etc. Dan zou men in Nederland eindelijk 
die zo begeerde eenheid in de kunsten 
weer een stap nader gekomen zijn. Maar 
nu ben ik toevallig deze zomer in Mar- 
seille geweest, en ik geloof Jan/architect 
ook; ik betwijfel het echter of Piet/beeld- 
houwer en de anderen er geweest zijn. 
Laten we het resultaat afwachten. We 
kunnen lang discussieren over plagiaat, 
en het gebruikmaken van inmiddels uni- 
verseel geworden vormen. Het maakt in 
ieder geval vele andere, misschien betere, 
dingen mogelijk, in tegenstelling tot het 
eerste waarover ik sprak, deze olifant 
op het paadje van de vooruitgang, in de 
zin zoals ik, en gelukkig velen met mij, 
die zie in het bouwen. 

Tot zover deze twee betonskeletten. Ik 
hoop niet dat U het mij kwalijk neemt 
dat het een soort critiek is geworden, 
en dat nog wel van een niet-architect, 
„dus een leek. Ik begrijp namelijk niet, 
waarom een eerlijk gemeende critiek ver- 
keerd is in dit land waar de architectuur, 
ondanks de mening van vele anderen, 
danig aan het spelen is, en zich verliest 
in dit spel van cliché-oplossingen, die 
slechts decoratieve grapjes zijn, onder- 
steund door het „functionele gebruik van 
kleuren”, een bedriegelijke (overigens 
scherpzinnig geziene) reclamecampagne 
van verffabrikanten. 

Architectuur zal ontstaan uit de al 
eerder genoemde samenwerking (of ge- 
dachtenwisseling), direct of indirect, tus- 
sen al de mensen die zich bezighouden 
met het vormgeven aan deze tijd, de 
schilders, architecten, beeldhouwers, inge- 
nieurs, literatoren, wetenschapsmensen, 


etc. etc. Wim Crouwel 
grafisch ontwerper 


Hierbij doe ik U mijn antwoord op Uw 
vraag, betreffende de betonskeletten aan 
de Wibautstraat te Amsterdam, toekomen, 

Mijn mening over het project van pag. 
282 is aldus: „Een mooi ontwerp; de 
„‚pilotis” geven het gebouw iets ranks, 
iets luchtigs. Ik geloof dat dit gebouw, 
wanneer het eenmaal voltooid is, in alle 
opzichten geslaagd kan worden genoemd, 
De „brise-soleil” doen het uitstekend. En 
dan die luifel boven de ingang! Hij nodigt 
je nu al uit om binnen te komen”. 

En over dat van pag. 283: „Voor dit 
project heb ik weinig hoop. De aankle- 
ding zal het goed moeten maken, want 
zoals het daar nu staat maakt het op mij 
een naargeestige indruk. Het mist het 
blije en vrolijke van het andere project”. 


C. van Wijngaarden 


Gedachte, opgekomen bij het beschouwen 
van foto's van betonskeletten in het 
maandblad „Forum. 

In West-Friesland noemt men een huis 
waarvan de constructieve delen, zoals 
balken, spanten, e.d, te licht zijn uit- 
gevallen: „een koe met schapenribben". 

Als ik de rechtse van de beide foto's 
bekijk, zou ik geneigd zijn om te spreken 
van „een schaap met koeienribben'’. 


N. J. Groot 
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Twee betonskeletten in aanbouw? 

Is dit het geval? Neen, het een zal zeker 
ook geen prijs stellen op de aanduiding 
skelet, want wat is een skelet? Luguber 
als men de knekels hoort, maar zonder 
weerga als schepping van de Grote 
Architect: het heeft niets te veel, niets 
te weinig, het omhult zich tot de gestalte 
van een schone vrouw, van een kleurige 
Vissen me wel eens tot architectuur. 

Ja, daar moest de redactie van „Forum” 
het maar mee doen. „Wel wat kort” zegt 
mijn vrouw. Nou ja, ik zal morgen nog 
eens de Wibautstraat affietsen. 

Komende van het Amstelstation zie je 
het reeds staan, het skelet, en als een zich- 
zelf-respecterend skelet is het doende zich 
te omhullen tot een ambachtsschool. 

Er was in Frankrijk eens een skelet dat 
een woongebouw wilde worden en dat 
kwam toen tot andere gedachten, laten we 
zeggen het dacht aan een kantoorgebouw, 
neen, niet aan een belastingkantoor. Dat 
dorst het niet aan met Poujade, doch om- 
dat een kantoor maar een ongezellige boel 
is en het vergat aan een ambachtsschool 
te denken, bleef het bij het oude voor- 
nemen. 

En daar heeft gelukkig iedereen vrede 
mee. Stelt U zich eens even voor dat 
‚ons skelet aan de Wibautstraat zich tot 
woongebouw had willen metamorphose- 
ren! Dan had het er misschien zo uitge- 
zien. 


Le Corbusier 


Ontwerp voor Straatsburg 


Het zal wel om andere redenen zijn dat 
het in aanbouw zijnde belastingkantoor 
geen skelet wil hebben doch een construc- 
tie in gewapend beton. 

En dan richt je je schreden huiswaarts, 
of neen, ja toch, het is alsof het kantoor 
van de brouwerij fijntjes glimlacht, en als 
ik goed luister zegt het: al dat gezanik 
over skeletten, ik weet niet eens of ik er 
een bezit. 

Zo ga je mijmerend verder, nog even 
opkijkend naar het gebouw van de Joodse 
Invalide en mompelend dat is toch wel 
een stuk architectuur. 


P.S. Indien de redactie met haar vraag 
een andere reactie verwacht mocht heb- 
ben, dan nodig ik haar uit ook eens een 
verzoek te richten aan Parijs, Rue de 
Sèvre 35. 


B. van Kasteel 


Bij het belastingkantoor is eigenlijk geen 
sprake van een betonskelet. Beton is hier 
aanvaard (misschien alleen maar geduld) 
als kern van het metselwerk. 

Tav. het gebruik van het materiaal 
beton is het niet zo oprecht als de „Neder- 
landen" van Architect Dr H. P. Berlage. 


De verhouding muurdam-raam toont 
een gesloten gevel en veroorzaakt een té 
kleine schaal van de opening. 't Is spijtie 
want een ranker betonskelet had de moge 
lijkheid gegeven het gebouw minder 
„dicht te maken. De ambtenaar zou dari 
een wat opener blik op het leven van allel 
dag zijn vergund. 


Bij de ambachtsschool heeft men betori 
aanvaard. Zie onderbouw, luifel, plaat 
bekleding schokbeton, betonrelief. Men i 
hier dichter bij de Nederlanden". Hert 
betonskelet is daarentegen, door een raster 
van ramen, aan het oog onttrokken waar? 
door ook hier het meest essentiële, het 
betonskelet, niet tot uitdrukking komt. Dax 
is jammer, voorál omdat de ranke stijlen 
en de misschien wat zware borstweringert 
tezamen, openingen van fraaie verhou 
ding laten zien, openingen die zich bes 
thuis voelen bij de Marseillaanse onder# 
bouw. 8 


Bij de delen van de gebouwen die vol} 
tooid zijn valt de kostbaarder afwerkingt 
van het belastingkantoor t.a.v. de schoof 
op. De vraag dient gesteld of dit ee 
gevolg is van een hogere resp. lagere 
bouwsom en zo ja, of het kind niet even: 
veel rechten heeft als de ambtenaar, di 
te meer omdat beide gebouwen enigszina 
representatief zijn. De waardering voow 
de objecten zal, op het doel gelet, altijdt 
wat verschillend zijn. 

Beide gebouwen waren sterker geweest 
indien de constructie wat meer zeggens- 
kracht had verkregen. 


Bij de school denk ‘k aan Marseille, 
bij belasting, extra heien!! 

'k Hou van Marseille, als ‘t waar is | 
en van belasting, die niet te zwaar id 


C. W. Schalingt 


In verschillende gesprekken kwamen nad 
de volgende meningen naar voren, die wi 
hier, verkort, weergeven. 


Het skelet van de Marseillaise ziet et 
bijzonder sympatiek uit — net zoals eet 
gebouw in de steigers er dikwijls mooiet 
uitziet dan zonder — maar hier dan nog 
mooi zonder steigers. 

Het is precies „in de mode’. | 

Het is ook organisch met de wanden 
en de plattegrond-indeling, binnen en buil 
ten. En direct, van het opbouwen afl 
vertoont het gebouw reeds zijn gestalte# 

Het modieuze erin verlokte tot een voo 
ons klimaat uiterst bezwaarlijke fagadek 
de diepe dagkanten zijn niet bijster gel 
schikt voor een „regenland”. Bij ons moet 
ten gevels lekker glad zijn. De tand deel 
tijds zal er gretig in happen! | 

De mode van de dag verlokte tot acchilf 
tectuur oplossingen, die van huis uit nekt 
zo verwerpelijk of aanvaardbaar zijn all 
die van de Amsterdamse school, alleert 
is de manier niet zo Amsterdams! 

Maar het is een belangrijke en vreug! 
dige noot in onze stad en het is duidelijk 
een interessante ontwikkelingsfase naat 
de toekomst. 


| 
| 
| 
| 
| 


| 


j 
| 


| 
| 
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Het skelet van de Belastingen ziet er meer 
uit als een noodzakelijk, zij het kundig 
opgelost kwaad. Al voltooiende gaat het 
werk er geheel anders uitzien, het wordt 
zodanig bekleed, dat het skelet onmerk- 
baar wordt. 

Het zou net zo goed een stapelcon- 
structie zonder skelet kunnen zijn. 

Door de goede verhoudingen is het 
hierdoor mede „tijdeloos’ geworden en 
het zal door de tijd ook minder aangetast 
worden. 

Het is dóór en dóór individueel en zal 
door zijn „stijl beslist geen toekomst- 
inspiratie meegeven. Dat doet de Marseil- 
laise met alle tekortkomingen wèl. 


De Marseillaise is onverantwoordelijker 


t.o.v. zijn makelij, de Belastingen onver- 


antwoordelijker t.o.v. onze toekomst. 


Prijsvraag Raadhuis Doetinchem 


Beantwoording van vragen. 


Is het geoorloofd tevens perspectiefteke- 
ningen in te zenden? 


Ja — zwart op wit geconstrueerd; bij 


voorkeur schetsmatig voorgedragen. 


Mogen eventueel gekleurde tekeningen 
van bij het ontwerp gedachte beeldende 
kunst worden ingeleverd? 


Neen. 


Er wordt in het programma eenmaal ge- 
sproken over een latere uitbreiding van 
het raadhuis. Kunnen hierover nadere 
gegevens worden verstrekt? 

Doetinchem — zielental 24.000 — groeit 
krachtig en uitbreiding van het werkge- 
deelte van het raadhuis zal binnen enkele 
tientallen jaren vermoedelijk nodig blijken. 
Van de inzenders wordt verlangd dat zij 
de richting zullen aanduiden waarin ooit 
vergroting van het raadhuis zal kunnen 
worden tot stand gebracht op bevredigen- 
de wijze zowel t.a.v. het raadhuis als van 
de omgeving. 


Vaak wordt het formaat van de gevraag- 
de tekeningen in hef programma vasfge- 
legd. Is dat ook hier de bedoeling? 
Kennelijk niet. 


Kan een tekening bijv. op schaal 1 : 2500, 
van de oude stad met omgeving en even- 
tueel uitbreidingsplannen worden toege- 
zonden fer bestudering van de situering 
van hef raadhuis in de stad? 

Aan dit verzoek kan, i.v.m. aan de orde 
zijnde wijziging van het uitbreidingsplan, 
niet worden voldaan. 


Op de situatietekening staat onder A 
aangegeven dat ook de bouw van een 
schouwburg op dit terrein mogelijk is. 
Dient nu bij het ontwerpen van het raad- 
huis te worden uitgegaan van een lage 
bebouwing of van een schouwburg? 

Er dient te worden uitgegaan van een 
lage woonhuis-bebouwing. 


Op welke hoogte ligt de grondwaterstand? 
De hoogste grondwaterstand ter plaatse 
waargenomen sinds 1951 ìag op 11.30 + 
N.A.P. 


Hoeveel kglem? draagkracht heeft de te 
bebouwen grond? 
Alle gebouwen in de omgeving zijn op 
staal gefundeerd. De vaste bodem ligt op 
ongeveer 12,30 + NAP. 


Kan aangenomen worden dat de Vondel- 
sfraaf gemiddeld 2 m lager ligt dan de 
Terborgseweg? 

De Vondelstraat klimt geleidelijk van 
WAS Kir ASD ar ie INA 


Is de verbinding van de verschillende 
niveaux door middel van hellingen ge- 
oorloo}d of minder gewenst? 

Is geoorloofd. 


Voor welke afdeling(en) van hef werk- 
gedeelte is de gevraagde dossierliff van 
hef meeste belang? s 
De dossierlift is voor alle afdelingen van 
het werkgedeelte van belang om hen met 
de archiefruimten in de kelder te ver- 
binden en ook onderling. 


Is hef nief wenselijk in hef gebouw ergens 
een ruimte voor de verwarming onder te 
brengen? 


Ja. 


Bestaat er voorkeur voor de sifuering van 
de hoofdingang in verband met de ligging 
van ‘het terrein t.o.v. de resf van de stad? 
De jury spreekt geen voorkeur uit. 


De hoofdingang dient voor plechtige ge- 
legenheden, is dus kennelijk nief voor 
gewoon gebruik bestemd. Maar waar 
moef hef publiek dan normaal naar bin- 
nen? 

Achter „a. een hoofdingang vervalt „te 
gebruiken bij plechtige gelegenheden”. 


Welke ingang wordt bij frouwplechtig- 
heden gebruikt? 
De hoofdingang. 


Mogen 2b en 2e gecombineerd worden? 
Neen. 


Mogen 2e en 2d gecombineerd worden? 


Ja. 


Wat 
dienst? 
De inwendige dienst, waarvoor deze in- 
gang bestemd is, omvat alles wat voor 
verzorging van het personeel (meubilair, 
papier, cantine) nodig is. 


verstaat men onder inwendige 


Geldt hef ontwerpen van een toren bij 
het raadhuis als een ontoelaatbare afwij- 
king van hef programma? 

Neen. 


mogelijkheid een 
in te 


Men overweegt de 
beeldhouwer resp. kunstschilder 
schakelen. Is dit toegestaan? 

Ja. Circa 15% van de stichtingskosten 
van het raadhuis kunnen worden uitge- 


trokken voor „decoratieve 
van het gebouw. 


aankleding’ 


Wordt er per wethouder één wachtkamer 
verlangd, niet bij de burgemeesterskamer? 
Voor de burgemeester en de 4 wethouders 
moeten enige wachtkamers worden ge- 
projecteerd. 


Moet 3k een geheel afzonderlijke ingang 
hebben of mag deze gecombineerd wor- 
den mef 2b (en 2c)? 

Ja. Neen. 


Is hef geoorloofd de onder k bedoelde 
commissiekamer in het werkgedeelte te 
leggen? 

Desnoods ja. 


De raadzaal en trouwzaal moeten ge- 
zamenlijk als ontvangsfruimte dienst kun- 
nen doen. Moet hier letterlijk onder ver- 
staan worden één ruimte (dus bijv. d.m.v. 
een wegschuijbaar wandgedeelfe tussen 
twee zalen)? Zo niet, is het dan ook 
denkbaar dat deze twee zalen op ver- 
schillend niveau liggen? 

Gezamenlijk betekent volgens van Dale 
„samen, met elkaar’. Niveauverschil is 
geoorloofd. 


Welke vertrekken kunnen op de begane 
grond zijn? 
Zie het slot van 4A, C en D. 


Mag de secretarie over meer verdiepingen 
worden verdeeld? 
Het is ongewenst. Zie het slot van 4A. 


Is de voor de afdeling archief bestemde 
kluis dezelfde als de brandveilige archief- 
ruimte van 4 eenheden? Mag deze archief- 
ruimte in de kelder geprojecteerd wor- 
den? 

De twee kluizen — desnoods een grote — 
en de brandveilige archiefruimte moeten 
in de secretarie worden opgenomen. 


Zijn de genoemde brandvrije archiefruim- 
ten (100 m? elk) twee afzonderlijke ruim- 
fen? 


Ja. 


Kan volstaan worden mef de cantine- 
keuken? 


Ja. 


Elke eenheid moet een deur hebben. Be- 
doeld wordt waarschijnlijk elke afdeling? 
Neen. In beginsel moet elke eenheid een 
deur kunnen verkrijgen. 


Mag de dienst van gemeentewerken over 
meer verdiepingen worden verdeeld? 
Het is ongewenst. 


Twee kamers worden genoemd voor de 
chef bouw- en woningtoezicht. Wat is de 
betekenis van deze twee kamers? 

Het tweede chef" is abuis en vervalt dus. 


Mogen de twee fekenzalen tot één ruimte 
gecombineerd worden? 

Welzeker, als hij doelmatig in tweeën ge- 
deeld kan worden. 
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Voor afdeling sociale zaken wordt een 
gunstige oriëntatie gevraagd. Wat acht de 
jury gunstig? 

Het woord „zonzijde’ in 4 „Eisen voor 
het werkgedeelte, C. Dienst sociale zaken” 
dient te vervallen. 

Voor alle werkvertrekken geldt: Program- 
ma van eisen ad 2 op gunstige oriëntatie 
van de werkvertrekken wordt prijs gesteld. 
Onder gunstige oriëntatie wordt verstaan: 
bezonning gedurende een deel van de dag. 


Heeft de gemeente-ontvanger geen kluis 
nodig? 
Neen, zonderling genoeg. 


Mag de conciergewoning in het raadhuis 
worden opgenomen? 
Ja, mits met eigen ingang. 


Mag de rijwielstalling in het gebouw 
worden opgenomen? 


Ja. 


Bestaat er reeds een kramenmarkt ter 
plaatse? Moet hiervoor een ruimte ge- 
vormd worden? 

Dinsdags wordt een kramenmarkt gehou- 
den langs de Varsseveldseweg. In ver- 
band met de verlegging van de weg zal 
de kramenmarkt moeten worden hervormd, 
want er bestaat geen plan om haar te 
verplaatsen. 

Voorshands dient dus gerekend te wor- 
den op marktruimte bij het raadhuis. 


Is het aan studenten toegestaan aan de 
prijsvraag deel te nemen, ook indien zij 
nog niet in het architectenregister zijn 
ingeschreven? 

In UI, Reglement, wordt onder 1 alge- 
mene bepalingen, letter a, duidelijk om- 
schreven wie aan de prijsvraag kunnen 
deelnemen. 

Doetinchem, 6 januari 1956 


Namens de Jury 
J. E. Boddens Hosang, Voorzitter. 


Internationale prijsvraag voor een 
Operagebouw te Sydney 


Belangstellenden in deze prijsvraag kun- 
nen zich wenden tot de Secretary and 
Executive Officer, Opera house Com- 
mittee, c/o Department of Local Govern- 
ment, Bridge and Phillip Streets Sydney, 
Australia. 

Uitgeloofd worden drie prijzen van 
resp. f 42.500—, f 17.000.— en 
f 8.500. 

De jury is als volgt samengesteld: Dr 
Leslie Martin, (Londen), Eero Saarinen 
(Michigan, U.S.A.), Prof. H. 1. Ashworth 
en Cobden Parkes (beiden uit Australië). 

Het prijsvraagprogramma zal ong. half 
februari beschikbaar gesteld kunnen wor- 
den aan hen, die zich opgeven als deel- 
nemer, nadat 10.— Austral. ponden (ca 
f 85.—) zullen zijn overgemaakt aan 
bovengenoemd adres. Inschrijving kan 
geschieden tot uiterlijk 15 maart a.s. Het 
inschrijfgeld wordt geretourneerd bij ont- 
vangst van een bonafide ontwerp. 
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De inzendingen zullen in december 1956 
moeten zijn ingediend: de juiste datum 
van de sluitingstermijn en andere gege- 
vens worden vermeld in het programma. 


Boekbespreking 
Na-oorlogse Bouwkunst in Nederland 


door J. P. Mieras 


Uitgegeven onder auspiciën van de 
B.N.A. door Uitg. Mij. Kosmos Amster- 
dam f 22.50. 


De Bond van Nederlandsche Architecten 
bezit een groot reservoir van gegevens 
over de bouwwerken in Nederland. Twee- 
maal heeft deze bond haar illustratierijke 
schatkamer geopend voor de samenstel 
ling van een boekwerk. 

In het voorjaar van 1937 ontstond het 
werk .„Hedendaagsche Architectuur in 
Nederland’. Het was een vrij omvangrijk 
plaatwerk vergezeld van een kort voor- 
woord. Als embleem prijkte op de omslag 
een Phoenix, herrijzend uit vergane, in 
vlammen opgaande, zuilenorden. Sloeg dit 
mede op de toenmalige, na-oorlogse 
bouwkunst? 

De korte inleiding bij de reeks van af- 
bee!dingen, evenals de tekst van het nu 
verschenen werk van de hand van de 
heer J. P. Mieras, gaf uitleg over de 
betekenis van het hiervoor genoemde 
symbool op de omslag. Hij schreef: „Wij 
leven in de laatste groote bouwstijl, die 
reeds zes eeuwen terug begon, in: dien 
machtigen Renaissancestijl, die na zijn ge- 
weldige golving op alle gebieden van 
cultuur, stervend schijnt weg te trillen, in 
de geboorte van den nieuwen stijl, die 
sedert lang komende is’. 

In dezelfde beschouwing stelde de 
schrijver eveneens het volgende vast: „De 
strijd over de richtingen in de bouwkunst 
belet vaak essentiële waarden te zien, 
die boven welke richting of geestelijke 
stroming ook, uitgaan.” 


De korte inleiding van 1937 vormt mi, 
mét vele beschouwingen en artikelen uit 
zijn gedachtenwereld voortgekomen, de 
achtergrond van dit nieuwe werk. 

Dit keer zijn niet de illustraties de 
hoofdzaak van deze nieuwe publicatie. 
Hun aanwezigheid — éénzijdig inlichtend 
— is een noodzakelijke ondersteuning van 
de gedachtengang van de schrijver. 

In het voorwoord staat dat dit werk 
is voortgekomen uit ephemere notities 
over bouwkunst. Ik ben zo vrij dit in 
twijfel te trekken. Is het omgekeerde niet 
juister? Het resultaat van gestadige denk- 
arbeid en voldragen gedachten over pro- 
blemen, die de schrijver reeds in en vóór 
1937 bezig hielden, worden ons in dit 
nieuwe boek geschonken. 

Essentiële waarden zijn hier meer uit- 
gewerkt; getracht is een grondslag voor 
begrippen te formuleren om zodoende tot 
verheldering en beter onderling verstaan 
te komen, Wij bezitten weinig werken 
over deze materie. We memoreren hier 
de boeken van Peter Meyer en van Gie- 


deon. Ook de publicaties van Le Corbu- 
sier zijn in dit verband van belang. | 

De geschriften van Berlage liggen Bf 
een ander vlak en zijn ontstaan in een 
andere tijd, waar de verhoudingen van def 
toenmalige stromingen eenvoudiger lagen} 
en duidelijker waarneembaar waren. Het 
was niet zo zeer Berlage's litteraire aan 
leg, dan wel zijn sterk geloof in dep 
bouwkunst — de nieuwe, meer sociaal 
gerichte wegen, die z.i. ingeslagen moesten} 
worden — dat hem tot schrijven noopte. 
Voor Nederland is dit werk van Mierasg 
van bijzondere waarde. Het kan ook een 
sterke stimulans opleveren deze materie 
eens langs andere weg dan de beschou-; 
wend historische te benaderen. Een op-/ 
bouwende gedachtenwisseling zou dat/ 
moeten zijn, waaraan dan de bouw- 
meesters, in de volle praktijk van hun vakg 
staande, aan mee dienen te doen. Í 


Op de omslag prijkt dit keer niet de uit/ 
zijn as herrijzende Phoenix: het is de met; 
acht schoorstenen ten hemel rijzende Elec- 
trische Centrale aan de Hemweg tel 
Amsterdam en een detail voor menselijket 
behuizing, emb'emen van materieel wel-/ 
zijn, maar in de inhoud van het boek, dat! 
door dit omslag wordt gedekt, vinden wijijf 
bij het hoofdstuk „de vorm reeds 400 v. 
Chr. de hoogste norm een zeer lezens- 
waardige beschouwing, die dit keer her- 
boren opstijgt uit de Ionische zuilbekro- 
ning en de hedendaagse architecten aan- 
spoort en, uitdagend, hen om antwoord 
vraagt. 

Wanneer het de tijd zal zijn voor weer 
een nieuwe uitgave uit het arsenaal van 
de B.N.A., dan hoop ik dat deze is 
waarde, door Mieras’ voorlopers verrijkt 
ook in zijn embleem weer meer naar een 
geestelijk welzijn zal wijzen. 

Van de typografische vormgeving had 
men zeker voor dit boek wat beters moger 
verwachten: het is nu te veel in de trant 
van de reclame-typografie opgevat. 


J. A. Snellebrand 


Outrage door Tan Nairn 
Uitg. The Architectural Press, West 
minster 4°, ca 70 pag. talloze illustr. 
ij 


Dit boekje, een herdruk uit The Architec 
tural Review, bevat de angstkreet vanli 
een sterk visueel ingesteld mens, die det 
gedachteloosheid, waarmee Engeland tot 
één gelijkmatige chaos wordt herschapen, 
niet meer kan verdragen. Vandaar det 
titel: schanddaad”. Enige honderdtallen! 
kiekjes, zelden duidelijk of markant, po- 
gen een beeld te geven van de verwording! 
van de liefelijke landelijkheid die voor! 
Engeland traditioneel werd geacht. | 

Het platteland, merendeels golvend-! 
heuvelachtig, bezat een duidelijk park-/ 
karakter, met bosjes en bosschages overall 
verspreid, met maar weinig geïsoleerdet 
boerderijen, doch veel buitenplaatsen. Op! 
korte afstanden vaneen trof men dorpjesk 
aan met schilderachtige landarbeiders! 
woningen, hoeven en kerkjes. Het land-! 
bouwkundig grondgebruik was, met het 


onze vergeleken, zeer weinig efficient en 
intensief, zodat ook de cultuurgronden en 
weidegebieden zich door een grote mate 
van „natuurlijkheid kenmerkten. Woeste 
gronden, heide, „moors’’ en wild grasland 
op de krijtruggen, waren overvloedig aan- 
wezig. Pas tijdens de laatste wereldoorlog 
werd ontginning ervan met kracht ter 
hand genomen, maar reeds twijfelden velen 
of het in cultuur houden van deze minder 
goede bodem wel verantwoord was. Veel 
meer aandacht werd gewijd aan het platte- 
land als jachtterrein. De wildstand was 
belangrijker dan de opbrengst der land- 
bouwbedrijven. 

In dit idyllisch openluchtmuseum van 
een landschap hebben de oorlog en de 
na-oorlogse ontwikkeling grote verande- 
ringen te weeg gebracht, zeker niet ten 
voordele van het aspect. 

Door de oorlogsindustrie werden de 
werkkrachten van het platteland wegge- 
zogen naar de fabriekscentra. Rondom de 
laatste vond dus, tijdens en nà de oorlog, 
een snelle uitbreiding plaats van de „tuin- 
dorpen”, de gedachteloos aaneengerijde 
complexen eengezinshuisjes. De boerde- 
rijen werden gemechaniseerd tot er nau- 
welijks paardentractie overbleef. Ten be- 
hoeve van de tractor werden de akkers 
vergroot, door telkens houtwallen tussen 
de aangrenzende velden te rooien, waar- 
door de liefelijke beslotenheid op vele 
plaatsen verloren ging. 

Vliegvelden en militaire kampementen, 
bunkers en schietbanen verschenen over- 
al; een groot deel van de woeste gronden 
en veel landbouwareaal werd er aan op- 
geofferd. Na de oorlog verdween slechts 
een fractie hiervan, grotendeels bleven de 
terreinen in handen van het Departement 
van Oorlog. Maar slechts een klein deel 
wordt nog gebruikt, merendeels worden 
terrein en bebouwing verwaarloosd. 

De sterke toename van het gemotori- 
seerde verkeer en de politiek van decen- 
tralisatie der industrie hadden stichting 
van nieuwe nederzettingsfragmenten op 
de meest willekeurige plaatsen ten ge- 
volge. Daarbij wreekten zich het ont- 
breken van lintbebouwingsvoorschriften 
en de jeugd der stedebouwkundige rege- 
lingen, die gehanteerd moesten worden 
door dorpse bestuurders en klein-stede- 
lijke ambtenaren, die uiteraard niet be- 
grepen waar het om ging. Grondspeculant 
en eigenbouwer drukken dus hun stempel 
op de wild verspreide bebouwingsflarden. 
Het marktstadje en het dorp pogen ste- 
delijke allures aan te nemen door keurige 
plantsoentjes met rotspartijen aan te leg- 
gen op de brink en tegen het plaatselijk 
„historisch monument’, en door rijen 
hoge betonmasten met kwiklampen te 
plaatsen. 


Tengevolge van al deze invloeden is een 
zône ontstaan tussen platteland en stede- 
lijke bebouwing, een niemandsland dat 
nòch echt nederzetting is, nòch de onge- 
reptheid en vanzelfsprekendheid bezit 
van het landbouwgebied. 

Naar Nederlandse verhoudingen dus 
zo iets als optreedt rondom Brabantse 
fabriekssteden, Helmond en Best; met 


fabrieken op onverklaarbare plaatsen zo- 
als tussen Rhenen en Elst; met raadsel- 
achtige complexjes half-stedelijke be- 
bouwing net als nabij het Apeldoorns 
Dierense kanaal. Maar deze verschijnselen 
treden op in veel ergere mate en op veel 
ergerlijker wijze, in zulk een mate dat er 
in de dichter-bevolkte delen van het land 
geen ongerepte zônes meer tussen over- 
blijven. En het merendeel der bebouwing 
is griezelig slecht, mede door het ont- 
breken van voldoende welstandstoezicht. 

Dit verwerpelijk soort landschap, dat 
met het platteland niets meer gemeen 
heeft en nooit een gezond „stadsland- 
schap” zal kunnen worden, heeft de 
Architectural Review Subtopia gedoopt. 
Het woord is een samentrekking van 
suburb en eutopia, doelend op de gevol- 
gen van de verheerlijking der suburban 
levenswijze, het wonen in het ééngezins- 
huis bij geringe bebouwingsdichtheid. 

Alle schanddaden, die in het boekje 
worden gesignaleerd, zijn beschouwd, of 
tenminste ondergebracht, als uitvloeisels 
van subtopia. Maar is het juist de on- 
gewilde, ongewenste en onplanmatige 
veranderingen in het Engelse landschap 
geheel te schuiven op de brede ruggen 
van Howard, Unwin en hun minder voor- 
uitziende navolgers? Ik betwijfel of de 
wandaden van het Departement van Oor- 
log meer dan een zeer verwijderd verband 
tonen met de idealisering van het eigen 
huisje-met-tuintje. Bijna even twijfelachtig 
is dat voor het gesignaleerde verschijn- 
sel, dat in de dorpen talloze schilder- 
achtige, maar ongetwijfeld nauwelijks be- 
woonbare landarbeiderswoningen verval 
len en worden afgebroken, zonder er 
nieuwe, betere woningen of kernbebou- 
wing voor in de plaats te stellen. 

Wel is het juist dat een sociale, tech- 
nische en verkeers-revolutie aan de gang 
is, die niet meer is op te lossen met be- 
hulp van de tuindorperij, maar waarvoor 
nieuwe zienswijzen, nieuwe ingrijpender 
maatregelen nodig zullen zijn. 


„Schanddaad” is een schelle wanhoops- 
kreet, die de aandacht vestigt op een 
groot aantal uiterlijke kentekenen van 
stedebouwkundige onmacht en stedebouw- 
kundig wanbegrip, van slechte smaak en 
slechte organisatie. Als zovele protesten, 
wijst het niet de weg tot de oplossing. 
zelfs niet tot het opsporen van de grond- 
oorzaken van het bederf. De aanbeveling: 
„change. can only come about through 
pressure of public opinion” is even naïef, 
even onpractisch-idealistisch als de ge- 
wraakte utopie van de suburban samen- 
leving. 

Voor ons in Nederland is het nuttig de 
collectie monstruositeiten aandachtig te 
beschouwen en na te gaan in hoeverre 
wij ons aan dergelijke wandaden hebben 
schuldig gemaakt of dreigen schuldig te 
maken. Met wat moeite en zorg is eeu 
collectie opnamen, vergelijkbaar met de 
Engelse, ook in Nederland wel samen te 
stellen, ondanks onze goede stedebouw- 
kundige regelingen, stedebouwkundige 
practijk en welstandstoezicht, ondanks 
onze zeer levende en levenskrachtige land- 


bouw, samen met de in het moerassige 
westen ontstane traditie van een duidelijke 
begrenzing van de stadsbebouwing ten 
opzichte van het platteland. 

De Engelse ervaringen wijzen ons er 
duidelijk op spoedig ernst te maken met 
de streekplannen. 


Bijhouwer 


How to use creative perspective. 


by Ernest W. Watson, 
uitg. Reinhold Publ. Corp. 
geb. f 30,99 


Bij kennisname van het boek „How to 
use creative perspective” van de Ameri- 
kaan Watson gingen mijn gedachten 
onwillekeurig uit naar de tijd toen we 
voor het leren van perspectief aangewe- 
zen waren op de verschrikkelijke boeken 
van Ridderhof c.s! De perspectieftekening 
is door de moderne architecten een tijd- 
lang wat geringschattend beschouwd, 
vooral onder invloed van de abstracte 
kunst. De scheve projectie, in strakke 
simpele lijnen, de werking van zwart-wit 
vlakken, het uitbeelden van het object in 
vogelvlucht, waren de middelen om op 
papier een ruimtelijke werking te sugge- 
reren en grotendeels is dit nog veel ge- 
bruikelijk. Het was een alleszins gezonde 
reactie op de perspectieftekening als 
briljant bravourstuk en het najagen van 
goedkope romantische effecten. Daarbij 
kreeg het perspectieftekenen een grote 
concurrent in de maquette, die, vooral 
voor leken, onmiddellijk aanspreekt en 
imponeert. Niettemin is de goede perspec- 
tieftekening nog steeds zeer belangrijk 
voor de uitdrukkingsmiddelen van de 
architect. 

Het boek van Watson lijkt mij in dit 
opzicht een buitengewone aanwinst. Daar 
is vooreerst al de merkwaardige frisheid 
waarmede het gehele werk is opgezet, 
wars van alle conventie in dit opzicht. 

Bij de eerste indruk schijnt het, alsof 
dit boek zich uitsluitend beweegt op het 
gebied van wat ik zou willen noemen de 
„illustratie-perspectief’. Men moet daar- 
bij b.v. denken aan de meesterlijke affiches 
van Cassandre, die omstreeks 1925 zulk 
een diepe indruk maakten. In zijn platen 
voor de Franse spoorwegen verwerkte 
Cassandre de tendenzen van kubisme en 
futurisme tot een moderne visie. Zijn af- 
fiches waren direct en dwingend, aange- 
past aan het tempo van onze tijd. Hij 
gebruikte daarvoor wat Watson in zijn 
boek nu „creative perspective’ noemt, 
d.w.z. de grondstellingen en middelen van 
de perspectief worden een kunstzinnig 
uitgangspunt voor een wezenlijk schep- 
pende kunstvorm. Van deze toepassing 
geeft zijn boek talrijke treffende voor- 
beelden. Uiteraard kan dit slechts gebeu- 
ren wanneer men de schoolse perspectief 
goed onder de knie heeft, Het toepassen 
van een dergelijke scheppende perspectief 
is echter slechts weggelegd voor hen die 
wezenlijk van binnen uit een grootse, 
intuïtieve visie hebben op een onderwerp. 
Hiervan uitgaande zullen zij een bewuste 
deformatie van het onderwerp, om hier- 
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door een dikwijls dramatisch effect te be- 
reiken, niet schuwen. Op de schoolse 
perspectiefles zal men niet komen tot het 
toepassen van vele onderling afwijkende 
verdwijnpunten in een tekening. In de 
hand van de kunstenaar worden hiermede 
verrassende expressieve effecten bereikt. 

Zo heeft Watson zijn „scheppende 
perspectief’ betrokken op velerlei gebie- 
den van onze tijd. Met vele voorbeelden 
toont hij hoe en waarom een tekenaar 
(en het zijn alleen de toonaangevende 
figuren die hij aanhaalt) bepaalde tech- 
nieken hebben gevolgd. Het boek richt 
zich dus wel in de eerste plaats tot de 
illustrators. Dit neemt echter niet weg, 
dat ook de architectuurtekening in zijn 
werk volledig tot haar recht komt. 

Juist dit zich vrij maken van een be- 
paald afgebakend gebied, het zich bezig 
houden met illustratie, architectuur, inte- 
rieur, meubelkunst enz. geeft het boek een 
aantrekkelijkheid die aanstekelijk werkt. 

De schrijver begint evenwel met de ge- 
wone perspectivische grondregels en 
geeft zelfs de methoden aan, die men 
kan volgen voor grote perspectieven, 
wanneer de beide verdwijnpunten buiten 
het tekenbord vallen. Maar dan volgt b.v. 
ook weer direct een scherpzinnige analyse 
van een afficheschildering voor de Penn- 
sylvania Railroad door Frank J. Reilly. 

Scherpzinnig en leerzaam is de bespre- 
king van het „vierkant als eenheid van 
maat’ bij het perspectiefschetsen. Hij 
illustreert dit met allerlei onderwerpen. 
Terecht is zijn uitgangspunt overal de 
gewone „bureauperspectief”, d.w.z. met 
de plaatsing van de plattegrond boven 
de grondlijn. Maar hij doet ook de moei- 
lijkheden uit de doeken, die men ontmoet 
bij het maken van reisschetsen, b.v. in 
hellende straten. Verder het schetsen van 
meubelen en interieurs, het gebruiken van 
schaduw en weerspiegeling. Elk voorbeeld 
is met de grootste zorg en deskundigheid 
uitgezocht, die uit de praktijk zijn ont- 
leend aan werkstukken van vooraan- 
staande illustrators. Voegt men hier aan 
toe, dat het boek technisch buitengewoon 
knap is uitgevoerd, dan vormt het geheel 
een werk dat ook voor de moderne 
architect van zeer grote waarde is en 
zeer zeker voor hen, die de praktische 
toepassing van de perspectief nog moeten 
leren. Ook voor onderwijsinstellingen zal 
het werk daarom tal van aanknopings- 
punten kunnen geven, zo niet een terecht 
aanvaard uitgangspunt. 


J. J. Vriend. 


Masters of modern arts 


Een overzicht van de beeldende kunsten 
van de laatste 75 jaar. Uitgegeven door 
het Museum of Modern Art te New- 
York. geb. f 60.75 


Er verschijnen soms kunsthistorische boe- 
ken — meestal met Kerstmis — waarin 
die werken van schilders worden afge- 
beeld, die hen bijzonder moeten typeren. 
Het herhaalde afbeelden van dezelfde 
kleine groep schilderijen werkt het kop- 
pelen van de titel van het schilderij aan 
de naam van de schilder, zó dat ze beide 
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in het spraakgebruik tot één zinsnede 
worden — één woord — in de Raad. 
„Het Straatje van Vermeer”, „De Nacht- 
wacht van Rembrandt’, „De Zonnebloe- 
men van Van Gogh. Het doorbladeren 
van een dergelijk boek geeft de eigenaar- 
dige sensatie van te kunnen raden wat 
er op de volgende bladzij staat. De 
„Mona Lisa" of de „Geit van Mankes”. 

Dit Amerikaanse boek heeft een beetje 
hetzelfde. Want ook in de hedendaagse 
schilderkunst bestaat deze koppelvorming. 
Ook in dit boek komt het ene parade- 
paard na het andere: blz. 83, Picasso: 
Three Musicians; blz. 80: Duchamp- 
Villon: The Horse; blz. 85: Léger: Le 
grand-déjeuner; blz. 89, Picasso: Girl 
before a mirror; of blz. 69, Picasso: Les 
demoiselles d'Avignon; blz. 71, Picasso: 
Ma jolie; blz. 72, Bracque: Man with a 
guitar; blz. 73, Gris: Guitar; blz. 75, La 
Fresnaye: La conquête de lair. 

Het beetje ironie, dat men bij het door- 
bladeren oploopt, slaat echter om in be- 
wondering, wanneer men de inleiding 
leest. Hierin staat namelijk, dat voor de 
illustratie van het overzicht alleen ge- 
bruik gemaakt is van het kunstbezit van 
het museum. En tussen de regels door 
leest men ook, dat ze daar trots op zijn 
in Amerika, ook nog omdat al deze wer- 
ken giften zijn van particulieren, vrienden 
van het museum. 

Dat beetje trots is volkomen gerecht- 
vaardigd, want men kan wel zeggen, dat 
de collectie compleet is; er is bijna geen 
schilder van naam, of hij is er vertegen- 
woordigd met een chef d'oeuvre. Wilt U 
meer voorbeelden? Matisse: Piano lesson; 
Mondrian: Broadway Boogie Woogie: 
Sverini: Bal Tabarin; Carlo Carra: 
Funeral of the anarchist Galli; Rousseau, 
The Sleeping Gypsy. 

De reproducties zijn, voor zover dat te 
bekijken is, voortreffelijk. Als men ze ver- 
gelijkt met reproducties van dezelfde 
schilderijen in andere plaatwerken, zijn 
er wèl verschillen. Ook die andere lijken 
echter voortreffelijk. Reproducties zijn 
vaak zo mooi, dat de originelen bij latere 
kennismaking soms tegenvallen. 

De tekst begeleidt de reproducties op 
bewonderenswaardige wijze, soms als een 
korte ontwikkelingsschets, waarin de sa- 
menhang en de tegenstellingen der -ismen 
verklaard wordt, meestal als een selectie 
van brieffragmenten, anecdotes, dagboek- 
gedeelten, die zo gemaakt is, dat de 
schilder voor ons gaat leven in zijn ver- 
houding tot zijn tijd en tijdgenoten- 
collega’s. 

Deze manier van kunstgeschiedenis 
schrijven is niet nieuw, maar zij is zelden 
zo boeiend bedreven als in dit boek, en 
zo ontroerend soms. 

Want is het niet prachtig om te lezen 
— als men van Rousseau houdt — hoe 
hij in 1908 tegen Picasso zegt: Wij beiden 
zijn de twee grootste schilders van onze 
tijd, U in de Egyptische stijl, ik in de 
moderne. En als we dan de Avignon- 
dames, blz. 69, vergelijken met „De 
Droom” of de „Sleeping Gypsy’, zijn we 
geneigd te geloven, dat in zijn kinderlijke 
aanduiding Rousseau als criticus even 


raak is als hij als schilder groot is. Of 
zijn beschrijving van Rousseau van he 
Gypsy-schilderij aan de burgemeester var 
zijn geboortestad, Laval, aan wie hij hef 
wilde verkopen: „A wandering negresss 
playing her mandolin with her jar besides 
her (vase containing drinking water), 
sleeps deeply, worn out by fatigue. A lio 
wanders by, detects her and does not 
devour her. There's an effect of moons 
light, very poetic. The scene takes place 
in a completely arid desert. The gypsw 
is dressed in oriental fashion. | 

Op een vraag van Andre Dupòekl 
waarom hij in „De Droom” een rode soft 
in de jungle plaatst, antwoordt hij, hem 
kennelijk een lastpost vindend, „………. het 
hoe en waarom van de gezegde sofa ir 
kwestie. Deze vrouw, slapend op de sofa! 
droomt, dat zij overgebracht is naar het 
woud en luistert naar de fluit van de; 
tovenaar.…… "Aan André Salmon zeg 
hij: „De sofa is er alleen maar om zijn 
gloeiende rode kleur.” 

Dat men in het schilderij meer dam 
vijftig groenen geteld heeft, zal wel he 
gevolg zijn van een Amerikaanse a 
tertrek. 

De hoofdstukken over Europese schil 
ders worden afgewisseld met bladzijde 
aan Amerikanen gewijd. Het is interessant 
deze twee groepen te vergelijken. Ook 
de uitgevers doen dat. Zij vonden mee 
overeenkomsten dan ik, die, meest tegen 
stellingen ontdekte. Wil men Nadelmarj 
recht doen door hem met Seurat te ver 
gelijken? „They (de beelden van Nadel 
man) have important connections wit 
the expressive profiles of Seurat. Met de 
„profiles? misschien, maar dan toch niet 
met de expression. En wat betreft de 
„whispered echo (Nadelman nog steeds 
of classical antiquity; the Boy with th 
Eizandwe we are deaf on that ear 


B. Hendrikd 
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Boekaankondiging 


Alarm in Amsterdam of Het lot der oen 
binnensteden onder redactie van G. Brink+ 
greve. Uitg. Mij. Elsevier, geb. f 6.01 


Inhoud: De oude stadskernen onder het 
mes, Mr J. In ‘t Veld; Een inspirerend 
voorbeeld in Maastricht, G. Brinkgreve? 
In de gordiaanse autoknoop, Ir W. Vall 
derpoort; Sfad naar menselijke maat 
G. Brinkgreve; Quo Vadis Amsterdams 
Ton Koot; De Nederlandse Bank of het 
koekoeksjong, G. Brinkgreve; Tussen get 


velfop en stoep, G. Brinkgreve; Verkeess} 
i 
voorzieningen in Amsterdam, A. G. Mij 
Boost; Tunnelhistorie 1915—1955, M. Gú 
Emeis Jr; Moderne Monumentenzorg 
G. Brinkgreve; Sanering van Lastage erik 
Jodenbuurt, Corn. F. Janssen; Stilte in de 
stad, G. Brinkgreve; Kind van de binnen 
stad, Fred. Thomas; Hef moderne kantoor! 
gebouw in zijn eigen ruimte, G. Brink# 
greve; Een adres van de Bond Heemschuil 
en opmerkingen over de nota „De Binnen 
stad” van B. en W.…, G. Brinkgreve? 
Amsterdam in het jaar 2000, G. Briet 
greve. 


